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Entretien avec Marie-Laure Viale

par Julien Zerbone

En 1996, Marie-Laure Viale fonde avec Jacques
Rivet I'association Entre-deux, au sein de laquelle
elle ceuvre dans le champ de I'art public au sens le
plus large du terme. Production d'ceuvres, d'expo-
sitions et de rencontres qui interrogent les rapports
qu'entretiennent le spectateur, I'ceuvre et |'artiste
al'espace public compris tant physiquement que
politiquement, ouverture d'un centre de docu-
mentation, édition d’ouvrages et de catalogues:
I'association multiplie les modes d'intervention.
En 2009, Entre-deux devient structure médiatrice
des Nouveaux Commanditaires de la Fondation
de France, programme qui permet a des citoyens
et citoyennes de se réapproprier la commande
artistique. C'est dans ce cadre qu'Olive Martin et
Patrick Bernier accompagnent un groupe d'étu-
diants et d'enseignants de I'ECV Atlantique dans
une réflexion sur les alternatives au bizutage.
Actrice et témoin de |'art public dans la région,
Marie-Laure Viale s'engage en 2013, a la suite d'un
état des lieux commandité par la région Pays de la
Loire, dans une recherche sur une période a la fois
méconnue et essentielle de la commande publique,
a savoir le 1% mis en ceuvre au sein des établisse-
ments scolaires de 1945 a 1981. Elle revient avec
Julien Zerbone sur ces engagements croisés.
Juien zereoNe  Quel est I'objet d’Entre-deux,
quelles sont ses modalités
d'action ? L'art public est-il dés le départ un sujet
d'intérét pour vous ?
MARIE-LAURE VIALE Le nom Entre-deux identifie
les espaces ol nous agissons:
des interstices, des espaces délaissés, des zones
vierges de commandes publiques. Ces territoires
nous ont intéressé sous tous leurs aspects:
géographique, social, économique, politique...
Parallelement, nous rencontrons des artistes
qui interviennent dans les espaces publics par

Picrre Huyghe, Passagers,
2001, Nantes, Entre-deux.
Photo : Stéphane Bellanger.

1 Interview de Jean Joret,
Traceur de coque, Nantes, Ed.
Entre-deux, 2001,

a droite, de haut en bas

Tool box, 1a base d’Appui
d’Entre-deux, 2008, Nantes.
Photo : Stéphane Bellanger.

The Correspondents (think
think think), en partenariat
avec les Archives de la critique
d’art & Rennes, la base d’Appui
d’Entre-deux, 2014, Nantes.
Photo : Marie-Laure Viale.

La Nuit des Reconfigurants,
2016, dans le cadre de

Les Reconfignrants, Patrick
Bernier er Olive Martin,
commande Nouveaux
commanditaires des érudiant-
e-s de "ECV Nantes, soutenue
par la Fondation de France.
Meédiation Entre-deux,
Eternal Network.

Le Dénouement, 2016, dans
le cadre de Les Reconfigurants,
Patrick Bernier et Olive
Martin, commande Nouveaux
commanditaires des érudiant-
e-s de P"ECV Nantes, soutenue
par la Fondation de France.
Meédiation Entre-deux,
Eternal Network

infiltration, furtivement. Avant de les inviter, nous
réalisons deux documents: un dossier d'une
vingtaine de pages présentant nos intentions et
lectures ainsi qu’une revue de presse locale, toutes
rubriques confondues, du quartier Dervalliéres-Zola
a Nantes, notre territoire. Ces documents jouent
le réle d'un cahier des charges, ouvert et orienté.
Nous |'envoyons a dix artistes et produisons dix
ceuvres d'art public, ponctuelles et renouvelables,
en dix ans. C'est dans ce contexte que Matthieu
Laurette initie Vivons remboursés !, que Pierre
Joseph réalise un entretien avec un retraité des
chantiers navals publié' sous forme de livre ou que
Mircea Cantor fait évoluer une table de ping pong
en ajoutant un deuxiéme filet, créant un espace
au centre, Ping Pang Pong, métaphore de la zone
d'adaptabilité de tout étranger en sol inconnu.
Concernant I'art public, nous avons été marqués
par la lecture de Christian Ruby qui explique que
«S0uUs ce terme, nos contemporains sont appelés
a opérer la critique des assignations des specta-
teurs a des places déterminées. La corrélation
entre art et spectateur aboutit a produire un jeu
d‘interférences entre spectateurs, une coopération
interprétative, qui profile la communauté moins
comme donnée [art classique] ou comme utopie
[art moderne] que comme remise en question
constante et exercice de composition renouvelé
des capacités a agir.»
iz En 2007, vous créez la base d'Appui, ala
fois lieu de vie, d'exposition et centre
de documentation. Vous y mettez en place deux
expositions, « Pas faits...= des projets d'art public
arrétés » en 2007 et « Toolbox » qui, chacune 2 leur
maniére, abordent et questionnent I'art public.
Pouvez-vous nous en parler?
La question des archives et de leur accés
nous importe car elle participe a laforma-
tion du spectateur pendant et en dehors du temps
de visibilité de I'ceuvre. Avant d'arriver dans ce
nouveau lieu, une proposition de documentation
mobile n‘a pas abouti et, au méme moment, une
intervention avec Claude Rutault dans le quar-
tier de Malakoff a Nantes a échoué. Les projets
non réalisés ne produisent généralement aucune
mémoire et sont vécus comme des échecs. Or les
architectes, par exemple, documentent ces expé-
riences dans leurs dossiers. Dans certains contextes
délicats, I'art public est une affaire de compromis
et les projets non réalisés sont parfois plus intéres-
sants que ceux qui réussissent a voir le jour. « Pas
faits...= des projets d’art public arrétés » est issue
de ces remarques. Nous avons réalisé des fac-
similés des études des artistes afin que le public
puisse les découvrir et feuilleter les planches et
documents. Par exemple, Elisabeth Ballet nous
a confié deux projets « morts » selon ses termes,
enfouis dans un tiroir de son atelier.

MLV




«Tool box » est trés différente, son objectif principal
est de proposer des ceuvres-outils a interpréter
par le public pour augmenter la puissance d'agir de
chacun. Nous avons réuni 82 partitions comportant
tant des ceuvres historiques que de nouvelles
productions comme celles de Carole Douillard,
Vincent Ganivet ou Jan Kopp. Le point de rencontre
des deux expositions réside dans la nature des
objets exposés, du papier imprimé, témoignages
pour « Pas faits » et ceuvres a interpréter pour « Tool
box». A la base d'’Appui, les ceuvres ne terminent
pas un parcours de |'atelier a la galerie mais elles
transitent et acquiérent une valeur d'usage, d'appui
pour le spectateur qui peut permettre a ce dernier
de poursuivre sa trajectoire d’émancipation.
1z Depuis 2009, Jacques Rivet et vous

étes médiateurs du programme des
Nouveaux Commanditaires de la Fondation de
France, pouvez-vous nous présenter succinctement
le programme et expliquer dans quelle mesure
il prolonge vos questionnements ?
MLV Depuis 'aprés-guerre, ['histoire de

la commande artistique voit

se succéder et se juxtaposer le 1% (1951), la
relance de la commande publique (1983) et le
programme des Nouveaux commanditaires (1990).
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Contrairement aux deux premiers, ce dispositif
n'émane pas de I'administration centrale de la
culture et de I'Etat mais d'un artiste, Francois Hers,
qui initie des commandes artistiques a l'envers ol le
«public» s"émancipe pour devenir commanditaire
d'une ceuvre d'art. Loin de la simple participation,
le citoyen acquiert une responsabilité d'acteur aux
cotés de 'artiste et du médiateur. Indépendant,

ce dernier a une bonne connaissance de |'art

les acteurs

contemporain et 'expérience du dialogue avecles
artistes en plus de compétences techniques. Quand
Anastasia Makridou, alors médiatrice de ce proto-
cole dans la région Centre, nous propose de
rejoindre la Société des Nouveaux commanditaires
en 2009, nous recevons cette invitation comme
un accomplissement de notre expérience et un
tremplin pour poursuivre les formes de notre enga-
gement & une autre échelle. Dans ce cadre, nous
inaugurons le 31 mars prochain Les Reconfigurants,
une ceuvre de Patrick Bernier et Olive Martin en
collaboration avec les étudiant-e-s de I'école de
communication visuelle 2 Nantes (ECV). L'ceuvre
estimmatérielle: il s'agit d'un rituel en trois actes
sur I'hospitalité et I'accueil des nouveaux arrivants,
dans ce contexte scolaire, c’est aussi une alterna-
tive au bizutage!
iz Vous étes tous deux chargeés, en 2011,
par la Région Pays de la Loire, d'un état
des lieux de son patrimoine artistique issu du 1%
dans les lycées...
MLy Nous avons proposé a la Région
d'effectuer l'inventaire des 1% dans les
lycées car nous étions curieux de ces réalisations
soustraites aux regards. La Région a retenu cette
proposition car elle méconnaissait ce patrimoine
dont elle avait hérité a la décentralisation et
s'inquiétait de I'état des ceuvres. Nous avons
réalisé cet état des lieux, une visite et un constat
d'état dans chaque site de la région, avec Nathalie
Rioux, formée a I'école du paysage de Versailles.
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Mais le travail le plus long a consisté a chercher les
procés-verbaux et les dossiers qui attribuaient ces
commandes aux artistes car 60 % d'entre elles ne
comportaient aucune information. Personne ne
nous a envié cette enquéte car ce corpus mal connu
&tait accompagné d'a priori négatifs. Nous avons
répertorié 140 ceuvres, en meilleur état structurel
que ce que laissait supposer leur apparence
extérieure. La majorité des ceuvres réalisées entre
1960 et 1973 ont accompagné la politique de
construction massive des établissements scolaires,
beaucoup d'entre elles sont intégrées a l'architec-
ture donc invisibles!

Rassurée par le bon état général des ceuvres,
la Région nous a demandé des préconisations
concernant I'entretien, la restauration préventive
et la restauration et, en seconde partie, un plan de
valorisation. Plutt que I'apposition de cartels pres
des ceuvres, j'ai proposé une signalétique globale
adistance des ceuvres et des architectures car ce
geste d'attribution immédiate contredit la volonté
de la majorité des auteurs (artistes et architectes)
de faire ceuvre commune. La valorisation passe
également par la réalisation de dossiers concernant
I'ceuvre et I'architecture en dépét dans chaque CDI
ainsi que des propositions de parcours liant des
établissements proches.

iz Et ces ceuvres deviennent le corpus de
votre these de doctorat...
MLy J'envisage, sous la direction de Héléne

Janniere, professeur d'histoire de
l'architecture et de I'urbanisme & I'époque
contemporaine a Rennes, une histoire du 1% au
croisement des politiques culturelle, architecturale
et éducative. Pour aborder ces ceuvres, il me faut
d'abord acquérir une connaissance et une mobilité
entre les politiques de I'Etat. De ce corpus de 140
ceuvres, il y en peut-&tre un quart de remarquables
mais toutes expriment une histoire méconnue qui
fonde la politique culturelle dans laquelle nous
évoluons et offre une perspective a 'art public que
nous défendons. En effet, une partie de ces ceuvres
ont des formes d'interventions ouvertes totalement
livrées aux utilisateurs, des aires de jeux, des
agoras, des théatres de plein air, des formes qui
bornent ou déjouent la circulation. Ce corpus
restreint, augmenté d'un échantillon d’ceuvres
emblématiques a I'échelle nationale, s‘avére assez
représentatif malgré quelques particularités locales
comme un sculpteur, Prix de Rome, qui rafle un
certain nombre de commandes dans sa région
dorigine ou encore un conseiller artistique qui
introduit une communauté artistique. Je pense ici
au fondateur du musée Sainte-Croix aux Sables
d'Olonne en 1963, Pierre Chaigneau, qui favorise
de nombreux artistes issus du GRAV comme
Francisco Sobrino, Carlos Cruz Diez, Yaacov Agam
et Nicolas Schéffer mais aussi Frangois Morellet.
iz Quand, comment et dans quel cadre nait

le principe du 1%, quels en sont les

acteurs et les motivations ?
MLy C'est Jean Zay, alors ministre de

I'instruction publique, qui en jette
les bases et les principes en 1936, souhaitant
voir, dans le cadre de la construction publique,
1,5% du budget alloué & une commande

& droite Nicolas Schofer,
Chronos 8, inox et miroirs
pivorant, 1971, M. Naulleau
(architccte), 1%, lycée Pierre
Mendés France, La Roche-sur
Yon, Vendée.

icry

artistique dans toutes les constructions publiques.
Al'époque, l'initiative a une forte dimension
sociale, inspirée de la politique volontariste mise
en ceuvre par Roosevelt de l'autre cété de I'Atlan-
tique. Mais le décret n'est pas appliqué malgré la
forte presslon des syndicats des sculpteurs el des

car les autres minis
consideérent qu'il s'agit la d'un détournement de
fonds au profit de la culture! Il faut attendre 1947
pour que Jacques Jaujard, directeur des arts et
lettres, le reprenne, 4 'échelle cependant du
ministére de I'Education 3 qui revient  I'époque la
compétence culturelle. A partir de 1965, un premier
mouvement de déconcentration des budgets est
réalisé par André Malraux, alors ministre de la
Culture, et le pouvoir des architectes est minoré
dans I'instruction des projets. Malraux institue des
conseillers aux arts plastiques en province — béné-
voles, car déja en poste localement— pour instruire
les 1% dont le budget est modeste. A la motivation
de I'emploi des artistes s'ajoutent celles de I'accés
al'art pour toutes et tous et du dialogue entre I'art
etlarchitecture.

2z Le 1% prend forme dans le cadre
d'un plan de construction sans précédent
d'établi scolaires,  I'aprés-g

Vous parlez d'«intelligence spaualen acet egard
pouvez-vous en dire plus?
MLy L'adoption d‘un point de vue spatial et

architectural amorce I'insertion des
établissements dans le tissu urbain: les écoles
primaires, petites & un niveau, sont construites
au plus prés des logements, afin de préserver
les familles, le maillage des établissements
scolaires se faisant plus lache au fur et 2 mesure
que l'on gravit les échelons et les ages. L'un des
symboles du renouveau de la politique éducative
est la cité scolaire qui matérialise la refonte de
I'enseignement du second degré avec 'ensei-
gnement obligatoire jusqu'a seize ans et reunl(

général, technique et pi

Par exemple, le lycée Aristide Briand a Saint-
Nazaire, aI'origine une cité scolaire, a croisé de
nombreuses volontés, en premier lieu celles du
maire puis de I'architecte de la reconstruction de
la ville : No&! Le Maresquier. A la téte d'un puissant
atelier d’enseignement de I'architecture a I'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts, ce dernier a
envisagé la cité scolaire de Saint-Nazaire comme
un terrain d'application pour les équipes mixtes
du concours d'art monumental, expérimentation
d'un enseignement commun aux éléves artistes et
architectes. Mais le projet échoue car le programme
des commandes est victime du morcellement des
crédits et de I'esprit de clochers des établissements
qui souhaitent chacun posséder «leur» ceuvre.
iz D‘un point de vue artistique, quels

sont les principes du 1% et comment
se traduisent-ils dans la mise en ceuvre
du programme ?
My Le programme est informé par lidée

de synthése des arts, concept porté dés
les années 20 par Le Corbusier qui défend contre
toutes les divisions et les dualismes en I'homme
et le monde la nécessité absolue pour I'artiste
détablir des liens entre les arts, avec pour objectif
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I'unité fondée sur ['harmonie: «1l n'y a pas de
sculpteurs seuls, de peintres seuls, d'architectes
seuls. L'événement plastique s’accomplit dans une
"FORME UNE" au service de la poésie?». C'est
ainsi que, concomitamment a la publication du
décret qui régit le 1% artistique, est créé en 1950
au sein de I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
arts de Paris le concours d'art monumental, I'un
des plus prestigieux a I'époque, qui apportait une
autre dimension a I'enseignement simultané des
trois arts. Ce concours permettait a des éléves de
premiére classe, architectes, peintres et sculpteurs
de travailler en équipe sur un programme donné.
Il constitua |'un des hauts lieux d’expérimentation
de I'intégration des arts et, dans certains cas, de
fusion prénée par André Bloc et Félix del Marle,
cofondateurs du groupe Espace en 1951.
Loin de la logique d’autonomisation des ceuvres
d‘art réalisées dans le cadre de la commande
publique a partir de 1981, les ceuvres du 1% de la
période 1945-1981 sont pleinement intégrées aux
architectures, lorsqu‘elles ne prennent pas elles-
mémes un caractére modulaire et architectural qui
rappelle le minimalisme. Cette tendance est en
partie structurelle: devant I'ampleur de la tache et
le manque croissant de financement, les architectes
forment des équipes avec ingénieurs, paysagistes,
et parfois des artistes, recourent a la préfabrication
des éléments de construction et répondent & des
commandes groupées (jusqu’a dix établissements).
Parmi ces architectes, Jean Balladur investit le
chantier naval de Port de Bouc au sein duquel les
artistes qu'il embauche travaillent directement sur
les panneaux métalliques préfabriqués avant de
superviser sur le chantier leur assemblage. Ainsi
se dessine un modéle inédit d'intégration des arts
via I'industrialisation du batiment dans le cadre
d’un programme de construction d’une ampleur
inégalée.
iz En 1983, les lois de décentralisation
élargissent aux collectivités locales
(commune, département, région) la responsabilité
de porter le 1% artistique, notamment dans les
établissements scolaires. Quel regard portez-vous
sur ces projets et lesquels, derniérement, vous ont
intéressée plus particuliérement ?
MLV Les archives de la commande publique
et du 1% (1948-1983) sont versées aux
Archives nationales, j'ai pu ainsi accéder a tous les
aspects de cette politique culturelle. Je n'ai par
contre pas eu accés aux informations liées aux 1%
réalisés depuis 2006, mon regard est donc partiel.
Depuis 1983, le dispositif a été élargi et s'impose
aujourd’hui a la plupart des constructions publiques
de I'Etat et 2 celles des collectivités territoriales
mais dans la limite des compétences qui leur
ont été transférées par les lois de décentralisation.
Aujourd’hui, la procédure est encadrée par un
décret de 2002, modifié et accompagné d'une
circulaire en 2006. Néanmoins, j'observe que
malgré son caractére légal, le 1% est loin d'&tre
appliqué de maniére systématique. Parmi les
1% récents dont j'ai connaissance, on notera
ceux de Julien Quentel au collége Rosa Parks a
Clisson et de Maryléne Negro au collége Anita
Conti a Saint-Nazaire conduits par le conseil

2 Le Covbusier on la synthise des
arts, Paris, Skira, 2006, p.287.

Ci-dessus, de haut en bas
Francisco Sobrino, sculpture
en poli miroir, 1971, Yves
Moignet (architecte), 1% lycée
Louis Armand, Machecoul,
Loire-Atlantique. Constat
d’état avee des restauratrices.

Bernard Allcaume, espace
sculpté, 1977-1978, Stéphane
Levordashky et Jean Robion
(architectes), 1%, lveée
Heinlex, Saint-Nazaire, Loire-
Atdantique.

Michéle Goalard,
Cheminement de sphéres, 1971,
Jean Balladur (architecte),

1% lycée Perseigne, Mamers,
Sarthe. Fonds privé de Iartiste.

départemental de Loire-Atlantique, de Gaillard et
Claude dans le groupe scolaire Julien Gracq dont
le maitre d'ouvrage est la ville de Nantes ainsi que
celui de Claude Rutault au lycée Nelson Mandela,
a Nantes également, mené par la Région des Pays
de la Loire. Ces ceuvres sont exemplaires car il

ne s'agit pas d'objets autonomes mais de formes
ouvertes, de la sculpture d'usage revisitée sous
forme de praticables a des ceuvres participatives
qui se complétent avec la pensée des usagers qui
peuvent inventer une infinité de mouvements et
de variations a partir d'elles.
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