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«esarchitectes, sans fien imposer & Lartiste, souhaiteraient une compesition larmement traitég, les taches de couleurs
ayant plus dimportance que e dessin. I1s suggerent egalement que Uartiste pourra utiliser ung valeur importante en
etludiant des ajours dans 1€ volle. ces ajours prennent & valeur d'une euvre sculptee dont Le rythme complétera celui de
1z surface colorge. Il reste bien entendi qu'il sagit, avant tout, diune euvre de plein airaccompagnant Larchitecture, et
ion pas d'un tableau accroche surun mur, » (Extrait d'un courrier de architecte Chiarles Le Maresquier au peintre Nicolas
Unterstelter. Fands Baizeau, Construction de 3 ité scolaire Aristide-Briand, Archives municipates de Saint-Nazairel



La destruction de Saint-Nazaire en 1943 et la no-
mination de Noél Le Maresquier comme architecte
en chef de sa reconstruction entrainent une redéfini-
tion urbaine de la ville. Un de ses projels importants
consiste a remblayer un marais central el 2 concevoir &
sa place un complexe exceptionnel de pares sportif et
paysager avec, 4 sa fronliere esl, une cité scolaire. Cest
dans ce dessein idéologique — une éducation démocra-
tique dans un cadre hygiénique — qu'un programme
d'cenivres d'arl congues au titre du 1 % est conduit.

Son analyse révele un réseau d'acteurs sur le ter-
rain: I'rangois Blancho, maire el ancien secrétaire
d'Etat du gouvernement du Front populaire, Nog¢l
Le Maresquier' ¢t Charles Lemaresquier, architectes,
pere el fils, enseignants en architecture et patrons d'un
atelier 2 I'Ecole nationale supéricure des Beaux-arts
(ENSBA) et le peintre Nicolas Untersteller, directeur
de FENSBA. Tandis qu’a Paris. Jacques Jaujard, direc-
teur général des Arts et des Lettres, refond le projet du
I % et le porte jusqu’a la signature de I'arrété en 1951.
Les liens qui unissent ces différents acteurs, impliqués
i Saint-Nazaire el a Paris, révelent leur ambition com-
mune de former des équipes mixtes, d'architectes el

d'artistes, parmi les éleves de
I'ENSBA grice i la réforme du
concours d’Art monumental par
Untersteller en vue de répondre aux milliers® de corm-
mandes 1 % qui s'annoncent.

Le 1 % en gestation depuis 1936

La crise de 1929 engendre la création d’organisa-
tions professionnelles puissantes’ dont la Confédéra-
tion des travailleurs intellectuels et le Syndicat national
des sculpteurs statuaires. Ils obtiennent de I'Etat un
texte assurant aux artistes un minimum de travail dans
un cadre éducatif. 17idée de consacrer un erédit spécial
pour la réalisation de décorations monumentales dans
les grandes constructions de I'Elal fait I'objet d'un pro-
jet proposé par Jean Zay en 1936. Son objectif est de
confier la décoration des immeubles de I'instruction
publique et des batiments civils 2 des artistes en ché-

1. Nogl Le Maresquier a modifié san nom de famille, le scindant en deus.

2. Linventaire des uvres 1 % realisé en 2011 dénombre 12 500 picces.

3. Alain Chatriot, La Lutte contre « le chamage intellectuel » : [action de la
Canfédération des travailleurs intellectuels (CT)) face a (a crise des années 30, Le
Mouvement Social, n° 214, 2006.

Formée & 'Ecole des
Beaux-arts de Nantes
et a Luniversité de
Rennes 2, MARIE-LAURE
VIALE a realisé plusieurs
inventaires d'euvres

du « 1 % artistique »
dans les lycees des Pays
de a Loire et & Saint-
Nazaire. Doctorante en
histoire de ('art et de
larchitecture, elle en a
fait son sujet de these
etudiant la mise en place
du 1% en 1951 dans les
etablissements scolaires.
Elle est soutenue par le
Grand Café, centre dart
cantemporain de Saint-
Nazaire et y a présenté
son travail lors des
Journées européennes du
patrimoine en septembre.
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A Corigine, confier la
deécoration de batiments a
des artistes au chomage.

Le ministére des Finances
ne veut pas du 1%
artistique.

En méme temps que

la naissance du 1 %,
l'enseignement secondaire
est refondu.

|"1Ig(_'. Illt(_'rl'()llll)ll |)21r lil S(_'C()ll(l(_' Cllcrr(_' lll()lldiﬂ](.', l(_'
projet est repris en 1947, Aux objectifs initiaux, s"ajoute
celui d'aceroitre le patrimoine artistique national avec
des ceuvres contemporaines.

Si le ministere des Finances s'oppose au projel y
voyant un détournement de fonds au profit de la culture,
le ministere du 'Travail, sous la pression des organisations
professionnelles, soutient l'initiative. Le 18 mai 1951, le
ministre de I'liducation nationale, Pierre-Olivier Lapie,
signe un arrété dont le contenu fonde le 1 % a travers
trois objectifs: aider les artistes a vivre de leur produc-
lion, chercher a mettre individu au contact de I'art
des son plus jeune age, renouer le dialogue entre art el
architecture. La loi est appliquée dans un premier temps
a l'architecture scolaire et universitaire.

ln parallele, le ministere de 'fducation porte un
projet ambiticux de refonte de I'enscignement secon-
daire qui se matérialise en grande partic dans 'architec-
ture scolaire. Le 13 novembre 1951, une commission
pour I'établissement d'un Plan d’équipement scolaire,
universitaire et sportif est créé. Ce plan s'accompagne
d’une réflexion sur la construction scolaire, en particu-
lier le rapport entre architecture et pédagogie, les pro-
cédés de construction a privilégier, I'industrialisation et
la typification des batiments.

Par ailleurs, la notion de cité scolaire est déh-
nie pour la premiere fois dans le Bulletin officiel de
I'Lducation nationale du 11 février 1946 par Gustave
Monad, directeur de enseignement du second degré
au ministere’. Cette réorganisation complete du sys-
leme scolaire permet  tout enfant, indépendamment
de son milien d'origine, d'accéder aux études. A Saint-
Nazaire, le projet d'une Cité scolaire est évoqué des
février 1946 dans une circulaire et en juillet 1948 I'ins-
pecteur d’académie adresse au ministre de "Education
son programme qui reprend les bases ulopiques de ce
nouvel enseignement.

Cing projets de cité scolaire

La premiere question qui se pose concerne la re-
cherche d'un lieu propice a la construction d’un tel
complexe et, en la matiere, les dommages subis par la
ville au cours de la Seconde Guerre mondiale et son
classement en zone sinistrée en mars 1943 accélerent
le projel. Le 2 juin 1943, Noél Le Maresquier, Prix de
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Rome en 1930, est nommé par le ministre de la Re-
construction architecte en chef de la reconstruction a
Saint-Nazaire. Il aménage un parc public intégrant des
équipements sportifs d’envergure i la place d’'une zone
marécagense et situe 2 sa frontiere est la future cité sco-
laire. Le maire, Francois Blancho, trouve la situation
idéale pour cel équipement éducatif et sportif, dans ce
cadre reposant avee la mer pour horizon.

Noél Le Maresquier s'implique personnellement
dans le projel de la cité scolaire et confie a son pere
Charles Lemaresquier® la fonction de chef du groupe
des architectes. 1l s'entoure également de trois archi-
lectes d’opération dont Marcel Rauby et Louis Bai-
zean, ses adjoints au niveau de la reconstruction de
la ville. Cing projets successifs sont élaborés en sept
ans. Le premier, qui propose une trentaine de pavil-
lons de deux étages répartis sur le site est refusé en rai-
son de son coit. Le dernier, mobilisant des procédés
de construction industrialisés, est retenu; il permet
d’aceroitre la hauteur des bitiments. La plus grande
difficulté du projet réside dans la pluralité des interlo-
cuteurs et des financements®.

Le programme décoratif de la cité scolaire de
Saint-Nazaire savere étre I'une des principales pierres
d'achoppement du projet. Devant les difficultés d’ap-
plication du 1 % artistique, arrété est vile accompagné
par une circulaire en juin de la méme année. 1l est
désormais explicitement stipulé que, pour obtenir un
agrément de construction, les architectes doivent obli-
gatoirement intégrer A leur projet un programme de
décoration. Malgré cela, les difhicultés persistent et le
ministere diffuse une seconde circulaire accompagnée

4. Gustave Monod, Circulaire aux recteurs, Bulletin Officiel de ['Education nationale,
n°12, 1946.

5. Noél Le Maresquier succede a son pére comme patron datelier a 'ENSBA en
1953. Il reprend L'agence d'architecture Lemaresquier en 1945 et rejoint son pére a
I'Académie des beaux-arts de I'Institut de France en 1954.

6. ILy a trois sources de financement : le ministéere de la Reconstruction et de
['Urbanisme pour les Dommages de Guerre 25 %), le secrétariat a |'Enseignement
technique pour Le collége technique, le ministére de |'Education nationale pour
le Centre d'apprentissage (61 %] et la mairie de Saint-Nazaire pour le college
Aristide-Briand (14 %).

7. A partir du 26 mars 1963, date d'une réunion de la commission nationale du
1%, il est décidé d'y apporter quelques modifications et en particulier d'affirmer
le role de Larchitecte et de minorer celui des collectivités (198804662, Archives
nationales, Pierrefitte-sur-Seine).
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L Cite scolaire de Saint-Nazaite & ﬂé’édiliée Sl marai:

d'outils méthodologiques. Illle précise notamment que
le choix de l'artiste revient conjointement i I'architecte
et aux municipalités”. Larchitecte est done le seul
habilité a constituer le dossier du 1 % artistique et le
soumettra a Iavis des trois commissions devant statuer:
conseil municipal, Conseil général des batiments de
France et direction générale des Arls et des Lelires.

Associer architectes, peintres

et sculpteurs

Avee le | %, les architectes se retrouvent au centre
d'un complexe résean d'acteurs el au coeur d'un
imbroglio institutionnel et administratif dans lequel

eux-mémes se perdent parfois. Le maire de la ville,
Frangois Blancho, souhaite aussi faire entendre sa voix.
Il a retrouvé ses fonclions en 1945, apres avoir été le
premicr édile de laville de 1925 a 1941. Membre de la
Section francaise de I'lnternationale ouvriere (SF10),
il a participé an gouvernement du Front populaire.
Dans cette histoire enfin, I'artiste a son mol a dire.

lin 1953, quand il est approché par Charles Le-
maresquier, le peintre Nicolas Untersteller est déja
directeur de I'ENSBA depuis cing ans. De formation
académique, Prix de Rome en 1928, Nicolas Unters-
teller s’¢tait spécialisé comme fresquiste et vilrailliste.
Pendant I'entre-deux guerres, il a honoré de nom-
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Le peintre Nicolas Untersteller, directeur de ['Ecole nationale supérieure des
Beaux-arts, est nommé chef de groupe des artistes pour les euvres de la Cité
scolaire.

breuses commandes et s'est impliqué dans le rappro-
chement entre art et architecture dans une relation
traditionnelle dintégration de 'art a V'architecture
mais en mobilisant de nouveaux procédés techniques
comme par exemple les peintures sur panmeaux d’alu-
minium pour 'église de Sainte-Barbe i Crusnes en
1937, Iin collaboration avee sa femme, Heélene Dela-
roche, il s'est particulierement impliqué dans le do-
maine de lart sacré.
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i 1948, lorsqu'il devient directeur de FENSBA. il
met en place le concours d’art monumental. Il sagil
de former des équipes mixtes: architectes, peintres
et sculpteurs. En réalité, Nicolas Untersteller refond
un concours existant qui a favoris¢ un enseignement
simultané des « Trois Arls » (1879) renommé en 1919
« Composilion décorative en collaboration ». Déserté,
en 1950, Nicolas Untersteller relance cet enseigne-
menl croisé entre architecture et art avec une ncila-
tion forte grice a l'attribution de bourses. La bourse
spéciale d'architecture, de peinture et de seulpture
apparait sur la liste des attributions le 20 mars 1950 el
I'année suivante devient la bourse d’art monumental.
Le donateur nest autre que le ministere de I'Fduca-
tion, et plus précisément, c’est Jacques Janjard, direc-
teur général des Arts et des Lettres et auteur de Iarrété
ministériel, qui impulse cet élan. Llabjectif commun
de Nicolas Untersteller et de Jacques Jaujard dans le
rétablissement du concours d’arl monumental est de
former des équipes mixtes pour la réalisation des fu-
tures ceuvres de décoration dites du 1 %.

La cité scolaire de Saint-Nazaire conslituera pour
Nicolas Untersteller une opportunité pour donner
corps au travail collectif qu'il appelle de ses veeux. Dans
ce projet, 'objectif de départ est de faire du programme
arlistique de la Cité scolaire un terrain dapplication du
1 % pour les jeunes artistes formés a 'ENSBA. Puis,
devant les difficultés que représente la commande, a
la demande conjointe de Nogl Le Maresquier ¢t de
Charles Lemaresquier, il est nommé chel du groupe
des artistes. 11 s'entoure alors de proches collaborateurs.

Les artistes s'écartent des consignes

Le projet artistique signale cing décors sur cing
sites: le biatiment technique des garcons, I'internat
des filles, l'entrée principale, la cour d’honneur ainsi
que linternat des garcons. Le cadre d'intervention
artistique défini par Charles Lemaresquier est précis
et dirigé dans tous ses aspecls. Les trois esquisses qui

8. Prototype d'église en fer pour une fabrication en serie. Architectes : Claude
Robbe , Alphonse Fenaux et Ferdinand Fillot, architecte et designer, auteur de
maisons préfabriquées en acier. Héléne Delaroche a realise le carton pour les
vitraux de U'église. Il est 3 noter que ce projet deviendra le sujet du concours d’Art
monumental de 'ENSBA en 1951.




illustrent le projet ont sans doute été réalisées par I'ar-
chitecte pour boucler le dossier et obtenir les crédits
car, bien que Nicolas Untersteller ait été contacté par
l'architecte dés 1953, Ie peintre n'a, ensuite, requ de ses
nouvelles qu'en 1961!

L'emplacement, la construction des supports, I'ico-
nographie, la technique, la qualité du graphisme cl
la fonction des couleurs sont définies au programme
el laissent pen de marges de manceuvre au peintre.
Charles Lemaresquier n‘accorde au décor qu'un rale
secondaire d'embellissement, de décoration de I'archi-
tecture. Sa compréhension du travail en collaboration
entre architecte et artiste apparait atrophiée en regard
des débals esthétiques sur I'interdisciplinarité des
formes artistiques de I'entre-denx-guerres el, en parti-
culier, dans les domaines de I'architecture et de I'art!

Quand il arrive sur le chantier en 1961, Nicolas
Untersteller reconsidere le programme tant au niveau
de son iconographie que des aspects techniques et en
pense I'économie, seules la situation des ceuvres et la
préparation des supports restent inchangées car déja
inscrites dans l'architecture. Le nouveau programme
iconographique témoigne d’une direction, ainsi le bas-
relief de Marcel Chauvenet joue son réle de signal
I'entrée avec I'inscription de la raison sociale de I'équi-
pement et I'évocation des enseignements dispensés.
Iidéologie utopique de la cité scolaire est représentée
par les étincelles de I'are électrique et les Aammes du
chaudronnier (la construction navale) puis les rayons
du soleil, métaphore de la connaissance, vers lesquels
flotte. vole un personnage. Pour la réalisation de son
mural, Nicolas Untersteller se délivre de la représen-
tation figurative qui lui était recommandée et affirme
une composilion résolument abstraite ¢t géométrique
qui reprend les ajours prévus par architecte. Le jeu de
tension entre graphisme, couleur et matieres est accen-
tué par la rugosité des dalles de lave brute perceptibles
sous le vernis de I'émail. L'aeuvre est adossée a un bati-
ment parallele an pare paysager et visible de I'espace
public. Finchassé dans un cadre en béton, le panneau
décoratif réalisé par Hélene Delaroche est situé a 'en-
trée du batiment dédié au cycle d'observation (6¢ el 5¢).
Le décor évoque la nature dans une quasi abstraction
avee des couleurs fraiches et lumineuses 3 endroit de
la cité oir le pare paysager est invisible.

Clest dans le foyer de I'internat des filles que Técart
entre le programme de Charles Lemaresquicr et la réa-
lisation finale est spectaculaire. Espace le plus défini
du pré-programme, le projet a été entierement revu.
[/architecte avait pensé une intervention décorative
d'ambiance avee un volet pédagogique comprenant
des reproductions de grands maitres. Aujourd hui, une
classe de musique avec une peinture émaillée d'Fsther
Gorbato occupe toul un pan de la salle. Des jeunes
musiciens jouent de la harpe et de la Aitte, représentés
sur un fond brun rehaussé de couleurs claires, le dessin
classique des figures synthétise une histoire de la repré-
sentation de la musique dans Tart.

La sculpture de Louis Levghe est la derniere picee
de ce programme échelonné. Entre la premiere ma-
quette proposée, un monstre marin féérique, el la pro-
position finale, une sculpture graphique abstraite en
cuivre rouge, on suppose des échanges intenses entre
le sculpteur et Nicolas Untersteller. En mauvais état, la
sculpture a été définitivement déposée suite i I'exten-
sion de la cité scolaire en 2002,

Des aeuvres anonymes

Si les « décorations » sont situées visiblement,
elles ne sont pas pour autant vues ni pergues en tant
qu'cenvres d'art. Sans cartels ni signatures, sauf pour
le décor d'Hélene Delaroche, il faut comprendre cet
anonymat comme étant une volonté des artistes el des
architectes, collaborateurs d’une ceuvre comnme o
les picces des artistes sont fondues dans le projet géné-
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Nicolas Untersteller se délivee de

la representation figurative qui lui
elait recommandée et affirme une
composition résolument abstraie et
geometuque qui reprend les ajours
prévus par Larchitecte.
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L& panneau decoratif réalise
par Helane Delaroche a lentrée
du batiment dédié au cycle
dobservalion

ral. Si ces choix idéologiques sont représentatifs d'une
¢poque. ils onl aussi entrainé leur méconnaissance. Ni-
colas Untersteller représente une génération d'arlistes
de formation académique, qui s'ouvre au renouveau du
rapprochement entre art et architecture amorgé par Le
Corbusier des 1920 dans une optique d'intégration des
arts a larchilecture puis de synthese des arts.

[Vanalyse du programme des ceuvres du 1 % de la
Cité scolaire a Saint-Nazaire révele une étude de cas
particulicrement emblématique des débuts de cette
mesure d'Etat en matiere de politique culturelle avant
méme sa naissance officielle en 1959, Les conditions
sonlt ici réunies pour malérialiser et croiser les poli-
liques éducative (démocratisation scolaire avec une
refonte de I'enseignement secondaire), architecturale
(réflexion sur l'espace scolaire et la pédagogic matéria-
lisée par une architecture rationnelle et économique)
et culturelle avec la mesure du 1 %. La présence a
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Saint-Nazaire d'actenrs impliqués au nivean de 'Ftat

el I'analyse des correspondances et des documents offi-
ciels montrent une mise en place transversale du 1 %.
La mise 2 jour du réle de I'Lcole des Beaux-Arts de
Paris avec son enscignement de Tart monumental ct
la formation d’équipes d'architectes, de peintres et de
senlpteurs rend compte des volontés politique et artis-
lique. Bien qu'ignoré ou boudé par les représentants de
la synthese des arts, le 1 % n'est pourtant pas si éloigné
ni dans le fond — l'art el l'architecture concus cormme
un espace commun — ni dans les movens avee les
« Chantiers de synthese » imaginés par Le Corbusier
pour la grande exposition « Synthese des arts majeurs »
qu'il prévoil en 1950 a Paris. Son objet étant de mettre
les peintres et les seulptenrs a pied d’ceuvre devant des
actes de nature architecturale ¢t cela dans des condi-
tions architecturales ! m




